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Resumo: Este artigo intenta desvelar os resultados de uma andlise da possibilidade de
humanizacédo por meio da manifestagdo artistica, que se deu por intermédio da aplicacéo de
um projeto de estagio supervisionado num Centro de Integragdo do municipio de Campo
Mourdo — PR. Vislumbramos no movimento cultural Hip Hop uma ponte articuladora para
tracar possiveis analogias com as outras Artes, em que, por meio de uma contextualizagdo
histérica e cultural do que seja o Hip Hop, especificando os elementos que o compdem,
discutiremos a manifestagdo artistica como um modo de sensibilizar e expressar
sentimentos, analisando a sua contribuicdo para a humanizagdo dos sujeitos. Para tal,
respaldamo-nos no Materialismo Histérico Dialético e na Teoria Historico-Cultural como
referencial tedrico, porquanto sdo abordagens que volvem um olhar para 0 homem enquanto
um ser histérico e social, alcando pela formacao integral deste. Assim, delinearemos as
especificidades do ensino da Arte e sua esfera humanizadora, de modo a rarear as
principais contribuicdes e limites deste ensino no ambito da Educag&o Nao-Formal.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo € resultado da aplicacdo de um projeto pedagégico de estagio
supervisionado em um Centro de Integragdo do municipio de Campo Mourdo — PR, com
vistas a atuagdo do pedagogo na Educagdo N&o-Formal, normatizada pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Curso de Pedagogia-Licenciatura, aprovada em 15 de maio
2006, por meio da Resolucdo do Conselho Nacional de Educacéo — Conselho Pleno n°. 01 —
que regulamenta e define a organizacdo dos cursos de Pedagogia no pais. Especificamente
no Artigo 5°, Inciso 1V, faz referéncia ao trabalho do pedagogo em espacos ndo-escolares —
ou Educacdo Nao-Formal — salientando que o egresso do curso de Pedagogia devera estar
apto a desenvolver praticas pedagoégicas tanto em espacos escolares quanto em nao-
escolares, promovendo a aprendizagem do ser humano nas diferentes fases de seu

desenvolvimento e nos diversos niveis e modalidades educacionais. (BRASIL, CNE, 2006).
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Nesse sentido, temos por finalidade apresentar os resultados obtidos com a
aplicacdo de tal projeto pedagdgico, que fora especificamente desenvolvido em uma sala
composta por 17 criancas e adolescentes entre 10 e 14 anos.

Assim, por meio de uma contextualizacao histérica e cultural do que seja o Hip Hop,
especificando os elementos que o compdem, discutiremos a manifestacdo artistica como um
modo de expressar sentimentos e sua contribuicdo para a humanizagéo dos sujeitos.

Justificamos a nossa pesquisa pelo fato da Educagdo N&o-Formal possibilitar
flexibilidade em relagdo ao tempo e espaco, propiciando ao individuo uma aprendizagem
que respeite o seu desenvolvimento individual. Com base no projeto proposto pela
coordenagdo dos Centros de Integragdo de Campo Mourdo, o qual elenca o tema
“Despertar Sentimentos”, buscamos no ensino da Arte uma possibilidade de humanizagao
do ser. Escolhemos o Hip Hop como o movimento cultural norteador das praticas realizadas
no Centro de Integracédo, visto que tal movimento abarca manifestagfes artisticas que vao
ao encontro da sensibilidade, além de que faz parte da realidade social e cultural dos
alunos.

Por meio das observagbes realizadas no Centro de Integracdo, verificamos que as
criancas e adolescentes que o frequentam s&o, em sua maioria, sujeitos advindos de bairros
pobres, que sao privados da garantia dos direitos basicos de saude, lazer, moradia,
alimentacdo e educacédo. Diante disso, nos detemos as seguintes problematicas: De que
forma e até que ponto € possivel a humanizacdo de sujeitos que vivem em condicdes
sociais desfavorecidas por meio da manifestagdo artistica? Qual a especificidade da
Educacao Nao-Formal frente a formacao desses sujeitos? De que forma o ensino de Artes
pode ir ao encontro das necessidades sociais e culturais do homem? S&o desses

guestionamentos que o presente artigo se ocupara.

2 A EDUCACAO NAO-FORMAL E SUAS ESPECIFICIDADES NO CENARIO BRASILEIRO

Buscamos em Libaneo (2005) rarear o que seja a Educacao N&do-Formal e quais sdo

suas especificidades, em que o autor salienta:

A educacédo nao-formal, por sua vez, sdo aquelas atividades com
carater de intencionalidade, porém com baixo grau de estruturacdo e
sistematizacdo, implicando certamente relacdes pedagogicas, mas
ndo formalizadas. Tal € o caso dos movimentos sociais organizados
na cidade e no campo, os trabalhos comunitarios, atividades de
animagdo cultural, os meios de comunicagdo social, o0s
equipamentos urbanos culturais e de lazer (museus, cinemas,



pracas, areas de recreacéo) etc (LIBANEO, 2005, p. 81-82, grifo do
autor).

A escola — Educacdo Formal — possui um vinculo estreito com a Educacdo N&ao-
Formal, exemplo de tal relacdo sdo as atividades extraescolares promovidas pelas
instituicdes escolares.

Nesse sentido, com o intuito de compreender o contexto histérico que permeou a
Educacdo Nao-Formal, respaldamo-nos na obra “Educacdo Nao-Formal e cultura politica:
Impactos sobre o associativismo do terceiro setor” de Maria da Gléria Gohn, em que a
autora traca uma breve rota percorrida pela Educacdo Nao-Formal durante os dltimos 40
anos. Segundo Gohn (2001) esta modalidade educacional tinha pequena importancia no
Brasil, as atencbes eram sempre voltadas a educacao formal, e a primeira era visualizada
apenas como uma extensao desta, e s6 a partir dos anos 90 comecgou a cativar alguns
olhares por decorréncia de mudancas econdmicas, e entdo se passou a valorizar as
atividades e vivéncias grupais com o intuito de adquirir “habilidades extra-escolares”
(GOHN, 2001, p. 92). Contudo, ndo foram apenas essas mudancas de cunho econdmico
gue culminaram transformacdes nessa modalidade educacional. Fora realizada uma
conferéncia no ano de 1990, na Tailandia, na qual foram elaborados dois documentos:
“Declaracdo mundial sobre educacido para todos” e “Plano de acdo para satisfazer
necessidades basicas da aprendizagem”, em que ambos configuraram novas possibilidades
de trabalho no campo educacional, uma vez que os documentos ampliaram “o campo da
educagao para outras dimensdes além da escola” (GOHN, 2001, p. 93). Assim, a autora

destaca que:

A partir da definicdo de necessidades béasicas da aprendizagem,
vistas como “ferramentas essenciais para a aprendizagem” e de seus
novos “conteddos basicos”, abrangendo, além dos conteudos
tedricos e praticos, valores e atitudes para viver e sobreviver, e a
desenvolver a capacidade humana, os documentos da conferéncia
ampliam o campo da educacdo para outras dimensdes além da
escola (GOHN, 2001, p 93).

Dessa forma, abriu-se um leque com maiores possibilidades de trabalho na
Educacédo N&ao-Formal.

Conforme GOHN (2001, p. 102) elenca em sua obra, “Na educagéo nao-formal a
cidadania € o objetivo principal, e ela € pensada em termos coletivos. [...] organizam-se
processos de reciclagem ou formacao, segundo determinadas demandas sociais.” Nesse
sentido, essa modalidade de ensino deve propiciar ao individuo vivéncias que ocasionem a

construcao de um senso critico, e isso s6 pode ocorrer por meio de praticas conscientes e



planejadas de forma a ir ao encontro das necessidades do sujeito. Contudo, pensemos o
termo cidadania em suas propor¢des mais vastas, delineando a seguinte questdo: Até que
ponto extremo de liberdade vai o exercicio de cidadania do homem na sociedade atual?
Propomo-nos a desvelar esta problemética no decorrer na seguinte subsecéao.

Podemos entender a modalidade de educacdo em questdo como uma forma de
adquirir conhecimentos e saberes por meio das praticas sociais que se preconizam na
mesma, que, além disso, oferece flexibilidade em relagdo a tempo e espacos, culminando
no desenvolvimento e aprendizagem do aluno. Assim, “a maior importancia da educacao
nao-formal esta na possibilidade de criacdo de novos conhecimentos, ou seja, a criatividade
humana passa pela educagcdo néo-formal”’. (GOHN, 2001, p. 104). Desse modo,
vislumbramos nessa modalidade de educagdo uma possibilidade de articulagdo com o

ensino de Artes.

2.1 A EDUCACAO NAO-FORMAL E SEU VINCULO COM O TERMO CIDADANIA:
DESMISTIFICANDO CONCEITOS

Como ja mencionado anteriormente, a Educacdo N&o-Formal possui um vinculo
estreito com o termo cidadania, em que, segundo Gohn (2001), este € o objetivo central
desta modalidade de educacdo. Contudo, devemos refletir sobre a mendicancia existente
em torno deste termo, bem como qual é a concepcao deste que esta arraigada no discurso
dominante.

De acordo com Tonet (2005), o termo cidadania tornou-se comum, entretanto,
utiizado de forma errbnea e banal, restringindo-se apenas aos aspectos internos da
dimensao politica, “[...] sempre vista como um instrumento para equilibrar as desigualdades
sociais e ndo para erradica-las” (TONET, 2005, p. 472).

Assim, trataremos aqui de duas concepgdes de cidadania, a emancipacao politica —
parcial e limitada —, e a emancipacdo humana — ilimitada e plena —. Segundo Tonet (2005),
apesar dos beneficios da emancipacéo politica - aquela que permite ao homem exercer 0s
seus direitos civis e politicos —, esta concep¢éo de cidadania é parcial e limitada, pois em
seu vigor, é possivel que o homem seja um cidaddo sem deixar de ser explorado por meio
dos mecanismos da sociabilidade capitalista. Desse modo, por mais pleno que seja o
exercicio da cidadania pautado na emancipacgéo politica, esse jamais alcancara a plenitude

do homem, o que sé € possivel com a ruptura das classes sociais, pois:

[...] a emancipacé@o politica (da qual fazem parte a cidadania e a
democracia) é uma forma essencialmente limitada, parcial e alienada



de liberdade, j& que esté indissoluvelmente ligada ao ato fundante da
sociabilidade capitalista (TONET, 2005, p. 482).

Em contraponto, a emancipacdo humana vai ao encontro de uma formacéo integral
do homem, bem como na divisdo igualitaria dos bens de consumo. Assim, esta concepcgao

de emancipacdo vem a ser um processo de sociabilidade:

A emancipacdo humana, [...], por estar fundada no ato de trabalho
mais livre possivel, que é o trabalho associado, representa o espaco
onde os homens podem ser efetivamente livres, onde eles podem
realizar amplamente as suas potencialidades e onde podem, de fato,
ser senhores do seu destino (TONET, 2005, p. 482).

Desse modo, a distingdo maior entre emancipagcdo humana e politica se encontra no
fato da primeira possuir um carater integral e ilimitado, enquanto a outra é totalmente
limitada, dotada de parcialidade.

Tomada consciéncia disso, devemos partilhar de uma educacdo mediadora de uma
atividade social que pretenda efetivar a apropriagdo de conhecimentos cientificamente
elaborados, propiciando ao homem uma formacdo integral, capaz de identificar sua
condigéo social.

Contudo, frente a uma sociedade dividida entre classes, o poder dominante estara
sempre determinando a educacéo, sendo esta um mecanismo utilizado para a manutengéo
dessa ordem social. Ha, contudo, propostas para uma educacdo humanamente
emancipadora, entretanto, esta ndo pode ser efetivada plenamente em uma sociedade que
impd&e limites ao homem enquanto um ser social.

Os requisitos para uma atividade educativa emancipadora sdo, primeiramente,
conhecer de forma profunda e contundente o que seja emancipacdo humana, sabendo
distingui-la de cidadania. E de extrema relevancia também que se tenha conhecimento no
que diz respeito ao processo histérico real e suas dimensfes universais e particulares,
porquanto o processo educacional se delineia em dados momentos historicos, e isso
influencia tal processo, bem como a compreensédo da ldgica capitalista, a qual esta calcado
o molde de producédo da sociedade atual.

Deve-se entender a natureza da educacao, identificando suas especificidades, para
qgue ndo ocorram atribuicdes errdneas a finalidade da educacéo.

O dominio dos conteudos especificos de cada area é um fator determinante para o
professor, em vista de que, tal dominio, possibilita uma formacao integral, articulando a
cientificidade a prética social, travando uma relagdo intrinseca entre as atividades

educativas e as lutas encadeadas em prol de uma divisdo igualitaria dos bens de consumo.



Dessa maneira, ndo faz parte da natureza da educacdo promover uma reconstrucao
da sociedade, mas a atividade educativa pode, contudo, contribuir de forma favoravel para
este processo, pois a educacdo nao transforma a sociedade, todavia, pode instrumentalizar
o homem para tal, e isso por meio da transmissdo do conhecimento cientificamente

elaborado.

2.2 CARACTERIZACAO DO CENTRO DE INTEGRACAO

O Centro de Integracédo ao qual escolhemos para analisar tem a Secretaria de A¢éo
Social como entidade mantenedora e o Centro de Referéncia da Assisténcia Social — CRAS,
como entidade executora, tendo como missdo promover e assegurar a integracdo
socioeducativa da crianca e do adolescente, de forma a defendé-los em situagdo de
vulnerabilidade social, assim como afirma o documento que identifica e norteia os Centros

de Integragcdo do municipio de Campo Mouréo:

O Centro de Integracdo é um programa de Ag¢Oes socioeducativas e
de convivéncia PETI (Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil),
0 qual teve o seu inicio no ano de 2001, devido a existéncia em
Nnosso municipio de criancas e adolescentes em situacao de risco
pessoal, vulnerabilidade social, trabalho infantil e mendicancia. E um
programa que possui registro tanto no CMAS — Conselho Municipal
da Assisténcia Social, como no CMDCA — Conselho Municipal dos
Direitos da Crianca e do Adolescente, e no Educacenso desde o ano
de 2008 (SECRETARIA DA ACAO SOCIAL, 2011, p. 2).

Em vista disso, podemos confirmar que o publico alvo do Centro de Integracdo séo
criangas e adolescentes provenientes de familias de baixa renda, considerados em situagao
propensa a vulnerabilidade social, bem como os que séo beneficiados pelo Programa Bolsa
Familia e PETI — Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil.

Durante as observacdes efetivadas na instituicdo, averiguamos que ndo havia
nenhum trabalho com a Arte de forma coerente, ou seja, as atividades artisticas bem como
oficinas de danga, musica ou artesanato, ndo contemplavam o reconhecimento das
especificidades historicas e culturais de cada um desses movimentos artisticos, além de que
ndo estabeleciam relacdes com a realidade social dos alunos.

Assim, pensamos em desenvolver um projeto voltado a articulagdo entre as Artes,
perpassando pelas diversas manifestacdes artisticas, como danca, musica, arte circense,
poesia e pintura. Para tal, buscamos partir da realidade cultural dos alunos, vislumbrando no

movimento cultural Hip Hop uma excelente ponte articuladora.



3 O MATERIALISMO HISTORICO DIALETICO E A TEORIA HISTORICO CULTURAL:
UMA ABORDAGEM PEDAGOGICA COERENTE

Nosso intuito principal foi de, por meio da Arte, levar as criancas e adolescentes do
Centro de Integracdo a desvelar a sensibilidade artistica, promovendo a expressdo de
sentimentos. Para tal, respaldamo-nos no materialismo historico dialético como método de
abordagem, visto que o mesmo é calcado na compreensdo do homem como um ser
vinculado a histdria, e que é determinado pelas relagdes sociais.

Nesse sentido, Meksenas (2005, p. 85) explica que “o conhecimento da natureza e
do ser humano realiza-se por meio da influéncia que os individuos recebem das relagbes
sociais tornadas econémicas”. Assim, para atender as especificidades dos individuos, é
necessario compreender a sociedade na qual os mesmos estdo inseridos, de forma a
identificar as ideologias e contradigfes camufladas pelo modo de producéo capitalista.

De acordo com Marx (1991), a sociedade influi nas relagdes do individuo, entretanto
0 mesmo pode também incutir acdes sobre a sociedade, de forma a modificad-la. Com
relacdo a este pensamento de Marx, Meksenas (2005, p. 89) faz a seguinte analogia:
“Assim, ao ser professor, tenho consciéncia de que a aula que ministro pode vir a ser uma
intervencao social capaz de contribuir para transformar ou reproduzir a sociedade”.

Trivifios (1992) salienta que o pesquisador pertencente a concep¢cdo marxista da
realidade deve possuir uma ideia clara do que sejam 0s conceitos capitais do materialismo

histérico, destacando que:

O pesquisador que segue uma linha teérica baseada no materialismo
dialético deve ter presente em seu estudo uma concepcéao dialética
da realidade natural e social e do pensamento, a materialidade dos
fendbmenos e que se estes sdo possiveis de conhecer. Estes
principios basicos do marxismo devem ser completados com a ideia
de que existe uma realidade objetiva fora da consciéncia e que esta
consciéncia é um produto resultado da evolugdo do material, o que
significa que para 0 marxismo a matéria € o principio primeiro e a
consciéncia é o aspecto secundario, o derivado (TRIVINOS, 1992, p.
73).

Assim, podemos entender que o pesquisador embasado na concepc¢ao materialista
dialética deve compreender a realidade concreta do fendbmeno pesquisado, de forma a
entendé-lo a partir de suas contradi¢cdes e dentro do processo histérico de transformagéo no
qual esta inserido.

A partir de principios do materialismo histérico-dialético, Vigotski organizou a teoria

Historico-Cultural, na qual supde a aprendizagem de acordo com o meio social. Vigotski



(2007, p. 100) afirma que “o aprendizado humano pressupde uma natureza social especifica
e um processo através do qual as criancas penetram na vida intelectual daqueles que as
cercam’.

Vigotski (2007) ndo nega a funcéo biolégica no ser humano, bem como as funcdes
elementares — reflexos, reacdes automaticas e associa¢des simples — contudo, volve um
olhar a funcgéo social como mediadora do desenvolvimento, na qual, por meio de estimulos e
experiéncias sociais, o individuo desenvolve as suas func¢des psicologicas superiores, bem
como a atenc¢ao voluntéria, a linguagem, o pensamento, a imaginacao etc.

De acordo com esse autor, a aprendizagem da crianca se da em dois niveis, 0
interpsicolégico, em que a aprendizagem se da entre as pessoas, por meio da mediacdo do
outro; e o intrapsicologico, em que a aprendizagem se da no interior da crianga, por meio da
apropriacdo do conhecimento. Assim, a aprendizagem e o desenvolvimento da crianca se
dédo em conformidade com 0s meios sociais pelos quais a mesma € estimulada, sejam eles
concretos ou simbdlicos. Em ambito educacional, podemos inferir que a aprendizagem move
o desenvolvimento, o que torna tdo importante o processo de ensino pautado na realidade
do aluno.

A esse respeito, buscamos ensinar a Arte partindo da realidade do aluno, de forma a
inseri-lo num processo de ensino e aprendizagem que lhe desperte interesse e venha

contribuir com as suas necessidades culturais e sociais.

4 O HIP HOP ENQUANTO MANIFESTACAO ARTISTICA: UM PONTO DE PARTIDA
PARA A ARTICULACAO COM AS OUTRAS ARTES

Com vista no carater da Educacdo N&o-Formal, buscamos em nossa prética, partir
da realidade cultural e social do aluno, e em detrimento disso, com o intuito de ensinar a
Arte como forma de expressao de sentimentos, de modo a humanizar o sujeito e estimular a
sua capacidade criativa, vemos no Hip Hop uma manifestacdo artistica que preenche com
magnitude o papel de Arte vinculada a realidade do individuo oriundo das camadas
periféricas. Encontramos nas Diretrizes da Educacdo Bésica para a disciplina de Artes
(PARANA, 2008) alguns encaminhamentos referentes ao ensino da Arte, porquanto mesmo
gue em ambiente ndo-escolar, a metodologia abordada nas Diretrizes Curriculares da
Educacdo — doravante DCEs — é de extrema importdncia no que diz respeito a
aprendizagem dos sujeitos. As DCEs (2008) elencam os quatro eixos norteadores do ensino
da Arte, que sdo a danga, o teatro, a musica e as artes visuais, dos quais desenvolvemos de
forma articulada trés desses, sendo eles a danca (break), a musica (Rap) e a artes visuais

(grafite e artes plasticas).



Assim, no que diz respeito ao ensino da Arte envolto pela apreciacdo das artes
plasticas, tivemos a pretensdo de, ao expor a obra “Noite estrelada sobre o Rédano” de

Vincent Van Gogh, tracar as analogias com as obras de grafite, em que:

[...] espera-se que o aluno perceba que, no processo de composicao,
0 artista imprime sua visdo de mundo, a ideologia com a qual se
identifica, o0 seu momento historico e outras determinacfes sociais.
Além de o artista ser um sujeito historico e social, é também singular,
e na sua obra apresenta uma nova realidade social (PARANA, 2008,
p. 71).

E com esse intuito que levamos as artes plasticas para a apreciacéo e analise dos
alunos, sendo que os mesmos puderam fazer analogias entre os artistas, as obras e o0s
contextos histéricos, sociais e culturais. Porquanto Buoro (2001) também infere a esse

respeito:

A vida adquire sentido para o ser humano a medida que ele organiza
o mundo. Por meio das percepgdes e interpretacdes, os sistemas
externos da realidade sdo mapeados nos sistemas internos do ser, e
0 cérebro humano vai também se desenvolvendo no contato com
essa realidade (BUORO, 2001, p. 19).

A Arte expressa as visdes de mundo do ser humano de acordo com o0 seu contexto
histdrico, social e cultural. No artigo “As novas exigéncias histérico-educacionais do ensino
de Artes na contemporaneidade” de Gabriela de Angelis Barros e Jodo Luiz Gasparin, é

apresentada a importancia da Arte enquanto forma de representa¢cdo humana do real,

A arte representa uma das formas possiveis de expressar o real em
um determinado momento histérico. A manifestacdo artistica
expressa por meio de simbolos a histéria da vida dos homens, dos
conflitos e das condi¢cdes materiais que Ihe permitiram ser homem.
Na representacdo artistica estd consubstanciada a forma de ser,
pensar e agir do homem. Ela possui a funcdo generalizante de
armazenar em seu interior condi¢bes historicas, econdmicas e
culturais que possibilitaram a producdo da mesma (BARROS;
GASPARIN, 2009, p. 1).

Ou seja, a vida s6 ganha sentido quando o homem consegue organizar o mundo a
partir da internalizagdo dos sistemas externos. O homem é um ser social, ndo existindo o
homem puro, estritamente bioldgico, porquanto este se desenvolve de acordo com as

relacées que estabelece com a natureza e com os outros homens. Sendo assim, vislumbra-



se na Arte uma forma de representacdo do mundo real no qual o homem esta inserido, para
gue desse modo ocorra a compreensao da realidade.

Com relagdo ao Hip Hop enquanto manifestacdo artistica, explicitamos os trés
elementos que o compdem, que séo: o grafite, o rap e o break. O trabalho com o grafite foi
desenvolvido junto & obra de Van Gogh, tracando as possiveis analogias. De acordo com
Fialho; Araldi (2009, p.78),

Grafite corresponde as artes visuais no hip hop. Por meio do
desenho, o grafite procura expressar “a revolta, a discriminacéo e a
falta de reconhecimento”. Em muros e painéis ele imprime retratos do
cotidiano periférico. O grafiteiro é diferente do pichador que esta mais
interessado em se divertir e buscar a fama.

De acordo com o artigo “Grafite” de Eliane Percilia, postado no site Brasil Escola, o
grafite tem suas raizes histéricas calcadas na “forma de expressar toda a opressédo que a
humanidade vive, principalmente os menos favorecidos, [...] o grafite reflete a realidade das
ruas.” De acordo com Percilia (2012), o grafite chegou ao Brasil no final da década de 1970,
na cidade de Sao Paulo. Essa manifestacao artistica fora incrementada por alguns trejeitos
da cultura brasileira e hoje é conhecido como um dos melhores a nivel mundial. Ha muitas
polémicas em torno dessa manifestacdo artistica pelo fato de a mesma ser confundida com
a pichagéo, que € um ato de vandalismo. Dessa forma, foi importante, durante o processo
de trabalho com esta arte, a desmistificacdo de sua relagdo com o vandalismo. Fizemos isso
por meio da exibicdo de uma reportagem jornalistica do programa Conexdo Reporter da
emissora Sistema Brasileiro de Televisdo — SBT — sobre a Pichagéo e suas consequéncias
agressivas para a sociedade, e com o documentario caseiro “Grafite: a arte que se faz nos
muros”, realizado pelos grafiteiros Bruno, Carlos Alexandre “Farinha” e Jackson, em que 0s
mesmos salientam a historicidade do grafite enquanto Arte e as dificuldades que possuem
em relagdo ao desenvolvimento dessa manifestacdo artistica, justo pelo fato desta ser
confundida com a pichacao.

No que diz respeito ao Rap, Fialho; Araldi (2009) nos trazem uma contextualizagédo
das origens deste movimento musical que nasceu no bairro do Bronx, em Nova lorque, no
final da década de 1960:

Este movimento surge para contrapor as condi¢cdes socioecondmicas
instaladas naquela regido em funcdo da Revolucdo Industrial. O
cenario do Bronx nessa época revelava uma situacéo de calamidade
publica, onde o desemprego, o crime, a violéncia, as drogas
predominavam. Em busca de alternativas de vida, jovens artistas da
comunidade comecaram a promover festas comunitarias estimulando



diferentes expressodes artisticas, por meio de batalhas, envolvendo a
danca, a rima, a performance em toca-discos e o grafite (FIALHO;
ARALDI, 2009, p. 77).

Segundo as autoras, 0 rap € uma poesia cantada, e as variacbes desse estilo
musical acontecem de acordo com o contetdo da letra. Nesse sentido, podemos salientar
aqui a importancia da musica no desenvolvimento do ser humano, dando énfase a mesma
como promovedora de interacdo e socializagdo, desenvolvendo as fungbes mentais

superiores, Scherer (2007) enfatiza que:

[..] a muasica como linguagem tem muito a contribuir para o
desenvolvimento integral da crianga, por meio de
manifestacdes/produgcdes sonoras, movimentos corporais e ritmo que
utiliza os sentidos humanos, fazendo com que o sujeito adquira a
leitura do ser individual e social, transformando suas relacbes
interpessoais (SCHERER, 2007, p. 107).

Assim, levando em consideracdo que o publico alvo do projeto que fora aplicado séo
criangas e adolescentes, podemos inferir que a muasica abarca um potencial significativo de
desenvolvimento.

Ainda na cultura Hip Hop, tratamos do Break, um dos trés elementos desta cultura.

Podemos considera-lo uma danca, especificamente:

Break (que significa quebra) — é a danca do hip hop. E a expresséo
fisica que tem como caracteristica marcante gestos “quebrados”. E
uma danca praticada em roda, onde os dancarinos (b.boys e b.girls)
mostram uma variedade de passos. (FIALHO; ARALDI, 2009, p. 78)

O verbo quebrar possuia um valor de protesto, que se revelava por meio da danca.
Durante a guerra do Vietnd, muitos jovens foram levados a Obito. E foi nesse mesmo
contexto histérico que muitos jovens porto-riquenhos utilizavam a danca para protestar em
relagéo ao exército americano®.

Com relacdo a obra “Noite estrelada sobre o Rdédano” de Vincent Van Gogh,
escolhemos Van Gogh por que este foi um artista de renome no que diz respeito a
dramatizacdo de sentimentos cunhada nas artes plasticas, e entre as suas obras, o quadro
“Noite estrela sobre o0 Rédano” nos despertou interesse e fascinagao por, ao mesmo tempo,

representar a realidade e transbordar os sentimentos do pintor em relacdo ao que é real, na

! Hip Hop: O movimento das periferias. Disponivel em
<http://portalraizes.org/index.php?option=com_content&view=article&id=14:hip-hop-o-movimento-das-
periferias&catid=8:nossa-ginga&Itemid=9> Acesso em: 23. Abr. 2012.



intencao de recria-lo por meio da Arte. Buoro (2001) destaca a importancia da visualidade
no desenvolvimento do ser humano, mediante a conexao que o mesmo faz entre o0 mundo
exterior e o mundo interior, uma relacdo intrinseca entre homem e mundo. A autora deixa
nitida essa relagdo entre o homem e o mundo, em que o ser humano faz uso da
manifestacdo artistica como uma forma de abstrair o real e expressar seus sentimentos,
possibilitando, por meio da atividade imaginativa, o processo de criacdo. Mas e o criar? De
onde vem essa necessidade de criar? Em sua obra, Buoro (2001) enfatiza uma citacdo de
Caio Fernando de Abreu, em que 0 mesmo estranha essa necessidade de criar, visto que
essa vontade é advinda da insatisfacdo com a realidade, em que recria-la é uma forma para
suportar o real.

A principio, uma breve contextualizacdo da vida do artista para a compreensao das
condi¢gbes historicas, sociais e culturais nas quais ele deu trago a obra, facilitando na
interpretacdo da mesma. Em uma carta ao seu irmé&o Theo no ano de 1889, Van Gogh
revela: “Esta é a eterna questao, a vida é s6 isto ou conhecemos sé um hemisfério antes da
morte? Quanto a mim, ndo sei responder, mas a visdo das estrelas sempre me faz pensar”
(ANDERSON, 1995, p. 64).

De acordo com as cartas, a obra fora pintada por Vincent Van Gogh em 1889 e
encontra-se atualmente em exposicdo no Museu d'Orsay, em Paris. Esta cena noturna
baseou-se numa experiéncia comovente da escuriddo sem fim, que Van Gogh descreve
numa carta ao irmao: “Uma vez fui dar um passeio pela praia deserta, a noite. Nao foi
alegre, nem triste — foi belo.” O Rédano (francés Rhéne) € um importante rio europeu que
tem sua nascente na Suica e acaba seu curso na Franca, onde desdgua no mar
Mediterraneo, sendo o rio mais importante a desaguar na Europa®.

Segundo Walther (2006), Vincent Van Gogh nasceu no dia 30 de mar¢co no ano de
1853, em Groot-Zundert, uma cidade em Brabante. Por seu pai ser pastor, Van Gogh
herdou seus sentimentos em relacdo a religido, o que caracteriza seu trabalho artistico.
Tinha uma amizade muito forte por seu irméo Theo, o qual o sustentou durante longos anos,
incentivando-o na carreira de pintor. Ao longo de sua vida pintou muitos quadros, que
detonavam sua extraordinaria percepg¢do das cores. O hébito de pintar paisagens
permaneceu com o artista até a sua morte. Em processo na realizacdo de uma de suas
obras tentou suicidio com um tiro no peito em questdo de problemas familiares. Apds dois
dias do incidente, Van Gogh morre, no dia 29 de julho de 1890, sendo enterrado no

cemitério de Auvers.

> Cartas de Van Gogh. Disponivel em: <http://vangoghletters.org/vg/by_correspondent.html> Acesso em: 12.
Abr. 2012.



Com o intuito de propor aos alunos uma analogia com a obra de Van Gogh,
apresentamos o soneto Via Lactea XIll de Olavo Bilac, em que o0 poeta expressa por meio
do soneto a sua admiracdo pelas estrelas. Segue abaixo o soneto:

“Ora (direis) ouvir estrelas! Certo,
Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto
A via-lactea, como um palio aberto,
Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,

Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: "Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido

Tem o que dizem, quando estdo contigo?"

E eu vos direi: "Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido

Capaz de ouvir e de entender estrelas”.

Entendemos ser de extrema relevancia falar aos alunos sobre a vida de Olavo Bilac
para que 0os mesmos tivessem o conhecimento do contexto histérico em que o autor compés
0 soneto, porquanto a relacdo entre autor e obra é intrinseca para a compreensao da
mesma. Olavo Bras Martins dos Guimardes Bilac nasceu no Rio de Janeiro no dia 16 de
dezembro de 1865. Iniciou dois cursos superiores, medicina e direito, mas nao concretizou
nenhum, dedicando-se ao jornalismo e & literatura. Exerceu diversos cargos publicos. Foi
membro-fundador da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira de numero 15.
Estreou na literatura com o volume Poesias (1888). Fazia parte do parnasianismo, um
movimento literario que cultuava a forma da poesia, 0s escritores deste movimento eram
vistos como escultores, pelo fato de “lapidarem” suas poesias. Morreu no Rio de Janeiro em
28 de dezembro de 1918°,

* BILAC, Olavo. Poesias: Texto integral. Sio Paulo: Editora Martin Claret, 2002, p. 225-226.



5 UMA PROPOSTA DE ARTICULACAO ENTRE AS VARIAS MANIFESTACOES
ARTISTICAS

Como ja explicitado, a principio levamos aos alunos as origens da cultura Hip Hop e
as sua especificidades, para que compreendessem tal cultura enquanto uma manifestacdo
artistica, apresentando os trés elementos que compdem o Hip Hop, que sdo o Grafite, o Rap
e 0 Break. Realizamos uma contextualizacdo histérica de cada um deles, constituindo
analogias e apresentando artistas, obras e videos condizentes a cada um desses
elementos.

Num segundo momento, apresentamos aos alunos duas obras artisticas, uma obra
das artes plasticas, “Noite Estrelada sobre o Rédano (Vicent Van Gogh)”, e o soneto “Via
Lactea Xlll (Olavo Bilac) e a musica “Ouvir estrelas” da banda Kid Abelha — musica esta
inspirada no soneto em questdo —, desvelando aos alunos as formas diferenciadas de
expressar sentimentos, visto que nessas obras os artistas usam do simbolismo das estrelas
para expor as inquietacdes da alma humana, entretanto, fazem isso por meio de
manifestacbes artisticas distintas. E importante salientar que contextualizamos para os
alunos em relacdo a quem eram esses artistas — Vincent Van Gogh e Olavo Bilac —, e 0
periodo historico em que viveram e realizaram tais obras.

Apresentamos aos alunos o projeto O Teatro Magico, projeto este idealizado pelo
musico e compositor Fernando Anitelli. O nome nasceu pela influéncia literaria do livro Lobo
da Estepe de Hermann Hasse, assim como o titulo do primeiro disco, “Entrada para Raros™.
O grupo se diferencia por expor em musicas e apresentacfes diversas manifestacdes
artisticas, bem como a musica em si, a poesia, a arte circense, danca e teatro. Por isso
optamos pelo projeto, com o intuito de que os alunos identificassem e compreendessem a
articulacéo entre as varias Artes. Utilizamos o disco Entradas para Raros, especificamente a
musica “Amém”, em que Fernando Anitelli recita a poesia ao som de instrumentos musicais.
Na musica “Fé Soluvel” é retratada a perda da fé na vida pelo excesso de razao logica que
ndo deixa espaco para sentimentalismos e da soliddo que isto causa obrigando o homem a
fechar-se em si mesmo, parafraseando o famoso “Poeminha do contra” de Mario Quintana.
Podemos verificar a presenca de diversos géneros musicais presentes nas melodias das
composic¢des, como gingados de forr6 e cangdes folcldricas na musica “Camarada D’agua” e
“Zaluzejo”, o rap em “O tudo € uma coisa s@”, o romantismo levado nos suaves toques do

violdo em “Ana e o Mar”, “Realejo” e “O anjo mais velho”, a musica eletrbnica em “Uma parte

A

que néo tinha”, a presenga do rock nas fortes batidas no violdo em “Separd” e “Pratododia”.

* Sobre O Teatro Madgico. Disponivel em: <http://oteatromagico.mus.br/sobre> Acesso em: 07. Mai. 2012.



Desse modo, por meio da exposicdo de alguns trechos do show do disco Entrada para
Raros, os alunos analisaram a presenca dos diversos géneros nas musicas, da poesia, arte
circense, teatro e danca nas apresentacfes dos artistas no decorrer do espetéculo,
identificando-as por meio de anotagbes em folhas cedidas pelas professoras contendo o
nome de cada musica.

Como manifestacdo dos sentimentos dos alunos, propusemos trés atividades
artisticas, em que a primeira se constituiu em compor um Rap em grupo e apresenta-lo
incrementado com o break e demais manifestacbes artisticas de acordo com suas
preferéncias. Essa composicao se deu a partir de masicas da banda de rock Legido Urbana,
especificamente “Eduardo e Ménica’, “Que Pais é esse?” e “Indios”. Escolhemos essas
masicas, e principalmente a banda, por trazerem em suas letras contetdos significativos
gue vao ao encontro da realidade dos alunos, bem como paixdes e injustica social. Além de
que, ao apresentarmos aos alunos algumas mausicas do cantor Gabriel O Pensador — um
dos rappers de mais renome do cenario musical brasileiro — voltamos uma atencdo maior a
uma musica em especifico, “Palavras Repetidas”, em que o artista em questdo compds um
rap tracando analogias com a musica “Pais e Filhos” da banda Legido Urbana.
Consideramos essa articulagdo entre o rap e o rock classico de extrema relevancia, por isso,
propusemos uma pratica pedagdgica para os alunos em torno dessa ideia.

Segue abaixo um dos raps que os alunos fizeram, sendo este a partir da musica

“Que pais é esse?”, da banda Legiao Urbana, intitulado Rap da desigualdade:

Nas favelas, no senado

Exploracéo pra todo lado

Ninguém respeita os direitos do cidaddo
S6 pensam em roubar, matar e pichacao

Que pais é esse?
Desigualdade social
Que pais é esse?

Direito desigual

Em toda a nossa nacdo
Entrando e matando na casa do nosso irméo
Essa € a verdade, ninguém respeita ndo

Do leste ao Nordeste vao ouvir nossa cancao



Que pais é esse?
Desigualdade social
Que pais é esse?
Direito desigual

Nosso pais é marcado por injustica social
Os cidadaos séo tratados de forma desigual
Enquanto os playboys passam na rua de carrdo

Os pobres da favela passeiam de fuscéo

Que pais é esse?
Desigualdade social
Que pais é esse?

Direito desigual

Possibilitamos também uma releitura do soneto de Bilac, pelo qual os alunos
construiram um rap, fazendo as altera¢Bes, acréscimos e ritmos necessarios. Nesse
momento explicitamos para eles a importdncia da musica no desenvolvimento do ser
humano. Com relacédo a releitura do soneto, dividimos as criancas e adolescentes em quatro
grupos, conforme a quantidade de estrofes do soneto, em que cada grupo fez uma releitura
de uma estrofe. Para a elaboracéo, disponibilizamos um tempo para que pesquisassem em
dicionarios sobre as palavras que ndo entenderam o significado ou que ndo conheciam.

Segue abaixo a releitura do soneto:

Ora, vocé esta ouvindo estrelas?
Perdeu a nogéo, Eu vou te dizer entédo
Que para ouvi-las

Pense e escute com o coragéo.

Toda noite eu fico conversando com as estrelas
E de repente vem o sol e me faz perde-las
E quando acordo de manha abro a janela

Mas eu so6 vejo o sol e ndo vejo o brilho dela.

Falarei agora: meu mano, meu amigo

Olha bem com quem vocé conversa



Parece falar com louco invisivel.

Eu vou te dizer: entenda as estrelas
Pois quem ama tem ouvidos

E consegue entende-las.

Na terceira atividade, partimos da forma pela qual o artista Vincent Van Gogh
expressou seus sentimentos e singularidades na obra “Noite estrelada sobre o Rédano”,
para entdo intentarmos uma obra de grafite em um muro disponibilizado pela instituicdo,
promovendo a expressao de sentimentos dos alunos de modo artistico. Assim, por meio de
tintas e spray disponibilizados pelas professoras, as criangas e adolescentes expressaram-
se artisticamente, dispondo no muro aquilo que apreenderam durante os trés dias 0s quais
estivemos ministrando sobre a Arte e as suas diversas manifestagfes. Inspirados pela obra
“Noite estrelada sobre o Rédano” de Van Gogh, a musica fascinante do Projeto O Teatro
Magico e o soneto e musica “Ouvir estrelas”, os alunos grafitaram estrelas, notas musicais,

transcrevendo junto aos desenhos a releitura do soneto.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Aplicamos o0 nosso projeto no decorrer de trés dias, 0s quais nos permitiram
observar, ainda que minimamente, os limites e possibilidades da humanizac&o por meio da
manifestacao artistica. Durante a nossa pratica, alguns dizeres e momentos com as criancas
e adolescentes, em especifico, nos chamaram a atencdo de um modo diferenciado. Ao
desvelarmos aos alunos a obra “Noite estrelada sobre o R6dano” de Vincent Van Gogh,
notamos que ficaram admirados e fascinados pela obra, contudo, ao perguntarmos o que
sentiam ao vé-la, ndo sabiam expressar-se em relacdo aos sentimentos que neles foram
despertados por meio da obra. Diante disso, averiguamos a limitacdo que aqueles sujeitos
possuiam quando o0 assunto em questdo era a expressdo de sentimentos, e entdo
comecamos a falar sobre a vida de Van Gogh e especificamente sobre as condi¢cdes as
quais o artista produziu aquele quadro, e nesse momento 0s alunos iniciaram uma
discusséo a respeito do sentimento de angustia que a obra transmitia: “Quando eu olho pra
essa pintura eu imagino que ele tava triste porque desenhou um casal e uma paisagem
bonita, mas ele se sentia sozinho.” (K. H.). Interessante o modo como o aluno fez sua leitura
da obra a partir do momento em que teve conhecimento da vida do artista e do contexto
historico e social que 0 mesmo viveu.

No decorrer da elaboracdo dos raps que se deram com base em musicas da banda

Legido Urbana, a conversa com um dos integrantes dos grupos de alunos nos pareceu



reveladora. Conversavamos sobre a letra da musica “Que Pais é esse?” e as possibilidades
de modificagdes na letra e no ritmo para a formacéo do rap, quando R. S. disse: “No Brasil
os politico sé roba, ndo respeita os cidaddo. Eu acho que tem muita desigualdade no Brasil,
porque tem gente que anda de carrdo e outros ndo tém nem um carro pra andar, tem que
andé de a pé”. Entendemos por meio da fala de R. S. que o mesmo possui, ainda que de
forma minimizada, consciéncia das contradigcbes sociais oriundas da divisdo da sociedade
em classes.

No momento em que o0s alunos estavam grafitando no muro disponibilizado pela
instituicdo, notamos que enfatizavam uns aos outros que estavam “fazendo Arte” e nao
pichando, denotamos que compreenderam a diferenga entre grafite e pichagdo, em que o
primeiro € uma manifestagdo artistica que expressa sentimentos, e a segunda, que nao
deixa de ser uma expressado de sentimentos, contudo, ocorre de forma banal e com o intuito
de agressao visual.

A realizacdo desse estagio supervisionado nos possibilitou analisar o poder da Arte
frente & sensibilizacdo do homem, em que, por meio de um ensino da Arte para além da
reproducdo, pautado na capacidade imaginativa e criadora, o homem possa agir e
transformar a sociedade em que vive (BARROS; GASPARIN, 2009).

A partir do ensino da Arte com o intuito de que as criangas e adolescentes envolvidos
no projeto refletissem sobre a manifestacdo artistica enquanto producéo social, intentamos
desvelar a eles a producéo de sua prépria arte como uma maneira de identificar o contexto
social em que os mesmos estdo inseridos, vislumbrando a manifestacdo artistica como uma
forma de exteriorizar 0 que outrora se encontrava interiorizado, propagando 0sS seus
pensamentos e sentimentos com relacdo aos outros e ao mundo (BARROS; GASPARIN,
2009).

Sendo assim, consideramos este trabalho de extrema relevancia para a nossa
formacdo académica, porquanto nos permitiu averiguar, ainda que minimamente, as
possibilidades de humanizacdo do homem por meio de um ensino coerente e
contextualizado da Arte, vislumbrando a articulagdo entre teoria e pratica se efetivar na

realidade, culminando na aprendizagem do conhecimento cientificamente elaborado.
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